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Quando prendemmo la deci-
sione di rieditare quest’opera
eravamo consapevoli di rende-
re un servizio alla cultura o-
magnola, in un momento in
cui 'interesse per la tradizione
esce finalmente dai confini del-
la stretta e benemerita cerchia
della specializzazione, per in-
nervarsi fra la gente come nuo-
va consapevolezza culturale.

Giuseppe Bellosi, da cui era
venuto il buon consiglio, si mi-
se a disposizione per redigere
una prefazione, che poi si é 1i-
solta in un saggio di oltre 50

Un successo editoriale

Usi, e pregiudizj de’
contadini della Romagna

pagine: un prezioso contributo
alla conoscenza dell’opera, del-
le vicende politiche e dell’am-
biente culturale in cui venne
alla luce. A questo punto pre-
sentammo il progetto alla Fon-
dazione del Monte di Bologna
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e Ravenna che promise un ge-
neroso contributo economico,
sicché, forti di tutto questo,
potemmo presentare il progetto
all’Editrice La Mandragora, con
la quale avevamo allestito que-
gli ormai famosi tre saggi di
Carlo Piancastelli (Studi sulle
tradizioni popolari della Roma-
gna) che avevano inaugurato,
I’anno prima, la nostra collana
“Tradizioni popolari e dialetti
della Romagna”. Leditore non
solo volle essere della partita,
ma ci mise tanto entusiasmo e
disponibilita da rendere possi-
bile la ristampa anastatica
dell’opera originale del Placuc-
ci (1818), ripulendo 1’originale
non solo dai segni del tempo,
ma anche dalle innumerevoli
imperfezioni di stampa (sbava-
ture, riempimenti, aloni...) pre-
senti nel testo originale del
’18. Strada facendo, ci accor-

gemmo che il libro sarebbe
[continua a pagina 5]
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L’elevata ricchezza di suoni vocalici della lin-
gua romagnola, derivante da una serie di feno-
meni che Friedrich Schiirr ha descritto esau-
rientemente nelle sue numerose opere dedicate
all’argomento, merita alcune brevi considera-
zioni di carattere filologico, per far luce su al-
cune “stranezze”, pill apparenti che reali, della
nostra fonetica. Prendendo qui in esame le par-
late della sola “Romagna centro-occidentale”!,
si osserva che sarebbero almeno diciassette i
diversi gradi® di apertura/sonorita delle vocali
toniche (comprese quelle nasali), individuati in
sede di analisi fonologica per le trattazioni
grammaticali o per le numerose proposte di gra-
fia letteraria andate in stampa negli ultimi de-
cenni. In questo ambito, una posizione di rilie-
vo occupano quelle particolari realizzazioni fo-
niche delle vocali “e” ed “0”, che vengono abi-

tualmente indicate come “vocali dittongate” .

E’ ormai abitudine invalsa nell’'uso comune*
indicare @li suoni — di regola contraddistinti,
da chi fa uso di segni diacritici, rispettivamente
con ’accento circonflesso e con la dieresi -
come l’insieme di due suoni vocalici variamen-

te combinati, e precisamente’:

- & : dittongo discendente il cui primo elemen-
to & una e chiusa e il secondo elemento & una a
evanescente (mégar, magro; mél, male);

- ® : dittongo discendente il cui primo elemen-
to & una o chiusa e il secondo elemento & una a
evanescente (forza, forza; méd, modo)S;

- € : dittongo discendente il cui primo elemento
¢ una e estremamente aperta e il secondo ele-
mento & una a evanescente (burdél, ragazzo; té-
1a, terra);

- ©: dittongo discendente il cui primo elemento
¢ una o estremamente aperta e il secondo ele-
mento & una a evanescente bdta, colpo; cot,
cotto).

Non c’é¢ dubbio che la percezione uditiva dei
suoni suddetti & - ed anche con notevole ap-
prossimazione - quella appena descritta. Ma tale
descrizione, legata esclusivamente ad una defi-
nizione “acustica” (e quindi ad un fattore sog-
gettivo quale & 1’orecchio umano), se da un lato
¢ funzionale a finalita di carattere didattico, &
invece fuorviante sul versante filologico perché
trascura del tutto le evoluzioni linguistiche su-
bite dal romagnolo. Come ha illustrato lo stesso

La dittongazione
nella
Romagna
centro-occidentale

di Ferdinando Pelliciardi

Schiirr?, la dittongazione ha due diverse origini:

e per metafoniaS, consistente nell’alterazione
della vocale tonica quando ¢é seguita da una —i
(o anche da una -u, in certe aree geografiche),
tipica ad es. delle desinenze dei plurali maschili
o di talune voci verbali; ne risultano i dittonghi
ascendenti id, ié, ué’;

® per allungamento in sillaba libera, in virtu del-
la norma che vuole wocale lunga + consonante
breve (= semplice) equivalente a vocale breve +
consonante lunga (= geminata o complicata)», al
fine di conferire un «socronismo sillabico»
all’atto fonatorio. Quest’ultimo tipo di dittonga-
zione spontaned, «comprendente le toniche non
dittongate per previa metafonia» in sillaba libe-
ra, si & poi esteso anche a quelle in sillaba chiu-
sa, «e i suoi risultati sono o erano tutti dittonghi
discendenti o decrescenti col secondo elemento
evanescente ossia suscettibile d’andar soppres-
so'® (aa, ée, ¢e, ii, 0o, 6o, nu).

Senza entrare nel merito delle diverse evoluzio-
ni che subirono le vocali toniche nelle varie
aree geografiche!!, & comunque opportuno ri-
cordare che ai fenomeni di alterazione appena

illustrati (dittongazione per metafonia e quella

per allungamento) si deve far riferimento quan-
do si descrive la fonetica romagnola.

In base a tali considerazioni, si pud quindi con-
cludere che le quattro precedenti vocali ditton-
gate possono essere definite, in modo altrettan-

to semplice ma rispettoso della evoluzione lin-

guistica, nel seguente modo:

- @ = ée: vocale lunga (o dittongo discendente)
dovuta ad allungamento della vocale tonica
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¢ in sillaba libera (méegar, magro; méel, male;
andéer, andare);

- & = u6: dittongo ascendente dovuto a meta-
fonia della vocale tonica 0 (muért, morto;
puérch, porco; fuérza, forza) o ad allunga-
mento della vocale tonica ¢ in sillaba libera
(muéd, modo; cuér, cuore; suéra, suora);

- € = ¢&e: vocale lunga (o dittongo discendente)
dovuta ad allungamento della vocale tonica
¢ in sillaba chiusa (burdéel, ragazzo; teéera,
terra; suréela, sorella);

- ® = 0o0: vocale lunga (o dittongo discendente)
dovuta ad allungamento della vocale tonica
0 in sillaba chiusa (boota, colpo; coot, cotto;

s-cioop, schioppo).

Se si ricorda che, come specifica Schiirr, il se-
condo elemento dei dittonghi discendenti ¢ e-
vanescente (cio¢ identificabile con un suono
atono che sta tra la a e la ¢), ne consegue che
queste definizioni, che tengono conto dei fe-
nomeni linguistici intervenuti, riflettono la fo-
netica romagnola altrettanto bene quanto le
precedenti. Provare per credere.

Non restano invece tracce, almeno nel roma-
gnolo centrale, del dittongo metafonetico ié,
esitato nel corso del tempo in /¢ (pi, piedi; fra-
del, fratelli; sintir, sentiero; pinsir, pensiero).
Come pure scomparsi, 0 non pill percepiti come
tali, sono gli allungamenti delle vocali q, i, u.

Note

1. Indicativamente, e grossolanamente, il triangolo Ravenna-Forli-Imola.

2. F. SCHURR, nel suo Romagnolische Dialektstudien — Lautlehre lebender Mundarten (Vienna, 1919), studiando

la fonologia dell’intera area romagnola, individua ben ventidue suoni vocalici distinti.

3. Nell’area romagnola centrale attualmente non compaiono pill, se si trascurano certe realizzazioni nasali di
alcune localita, suoni “dittongati” della vocali “a”, “i” e “u”.

4. Nel seguito si fa riferimento ai saggi: T. BALDASSARI, Proposta per una grafia letteraria della lingua tomagnola,
Ravenna, Longo, 1978; AA. VV., Regole fondamentali di grafia romagnola, Ravenna, Girasole, 1986; Norme di
grafia romagnola, Santo Stefano, « cvadiran dla Ludla», 1998. Si veda anche il mio Grammatica del dialetto
romagnolo, Ravenna, Longo, 1977.

5. Definizioni ed esempi sono tratti da Regole fondamentali..., cit.

6. Anche F. SCHURR, in Rom. Dialekstudien, cit., limitatamente a questo solo dittongo, si esprime in termini
similari.

7. Sotto il titolo “L’evoluzione dei dialetti romagnoli”, Schiirr sintetizza i risultati dei propri studi nel libro La
voce della Romagna (Ravenna, Girasole, 1974).

8. La metafonia consiste nella «anticipazione di un elemento articolatorio (estrema elevazione della lingua
verso il palato) di unu, i nel momento di articolare la vocale tonica con ’effetto della prostesi di una semivo-
cali omorganica dinanzi alle aperte 4, ¢, 0 (onde id, i¢, uo) o
della chiusura di un grado delle meno lunghe di natura ¢, 6 in i,
risp. u » (Schiirr, ibid., p. 24).

9. dn Romagna la flessione interna, dovuta all’effetto metafo-
netico delli (e nella coniugazione originariamente anche di un
i postonico) & ben consolidata gid nel pitt importante testo
antico, il Pulon (per Pulon; N.d.R.) Matt, della fine del
Cinquecento. Ecco alcuni esempi...: e fatt — i fett; el pe —1 pie; el
fradell — i fradiell; el bo — i buo; un och — ij uoch; burghett — i
burghitt, poll — i pull» (Schiirr, ibid., p. 25). Si noti che questo
tipo di fenomeno & presente anche nel toscano/italiano:
sentiero, paniere, fuoco, luogo, ecc.

10. F. SCHURR, La voce..., cit., p. 29-30.

11. Questi fenomeni interessano peraltro, in maniera pill o
meno estesa, tutte le parlate romanze. Si consideri che, nel
tempo, si verificarono spesso situazioni di conflitto tra gli esiti
dei diversi fenomeni evolutivi, con susseguenti ulteriori alte-
razioni (variazioni di apertura, monottongazioni per scomparsa
degli elementi atoni, nuove dittongazioni, e cosi via); per una
trattazione approfondita dell’argomento, si veda: F. SCHURR, La
dittongazione romanza e la riorganizzazione dei sistemi

vocalici, Ravenna, Edizioni del Girasole, 1980.

Friedrich Schiirr negli anni ’70
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Ultimo centro abitato lungo il
Santerno, Villa Pianta (in dia-
letto La Pianta) & una minusco-
la frazione situata all’estremita
dell’ Alfonsinese,

I’antico territorio Leonino, dal

occidentale

nome di Papa Leone X che
nel 1519 lo concesse ai Calca-
gnini. La localita & incardinata
su due barriere: da un lato il
Santerno che, incassato fra
due barriere di salici, la taglia
in due dirigendosi verso la vi-
cina confluenza nel Reno (in

questo punto scorre dal 1787);

dall’altro & delimitato dal a-
valcavia al chilometro 124 del-
la Statale 16, che oltrepassa il
fiume segnando il confine con
il territorio di Lugo.

“Pianta” ¢ un fitonimo non
infrequente nella valle padana.
Attesta la presenza del bosco

(e probabilmente di alberi se-
colari), un ambiente che, fino

al XIX secolo, copriva ampie

lingue di territorio, come te-
stimonia un altro toponimo
simile a poca distanza, quello

di via Piantavecchia a Volta-
lungo la quale, nel XVII

secolo fu edificato un oratorio,
detto appunto della Pianta.

Le origini di questa piccola

na,

borgata sono probabilmente da
ricercare nell’archivio milane-
se dei Falco Pio di Savoia, i
nobili che - gia feudatari e-
stensi e poi legati ai Bentivo-
glio (signori di Lavezzola e Fra-
scata) da vincoli matrimoniali
- dal ’600 all’ ’800 ebbero di-
retto dominio su queste valli
alla destra del Primaro. Il pri-
mo popolamento della zona
risale al Sei-Settecento: allora
- e ancora oggi - il territorio
faceva parte della parrocchia
di San Maurelio (Lavezzola) e
contava poco meno di 100 a-
nime, come attestano i censi-

Lungo il Santerno

VILLA PIANTA

di Fausto Renzi

v

menti parrocchiali lavezzolesi.
Uno di questi documenti se-
gnala inoltre il “Casino della
Pianta”, ovvero un ampio edi-
ficio rurale adibito a centro
aziendale, da cui il toponimo
“Villa”. Pianta Pio o Ca Pio,
detta anche le Case dei Prin-
cipi Pii - sono questi i nomi
originari del luogo - erano s-
tuate nella propaggine orienta-
le della parrocchia di Lavezzo-
la, estesa anche nel territorio
di Alfonsine (e oltre il Santer-
no) e che piu tardi prendera il
nome di lavezola ravennate.
Come mostra una mappa del
Manzieri risalente al 1745, gia
allora la localita si trovava
lungo la Strada di Ravenna (la
futura Statale Adriatica), sopra
una lingua di terra ai margini
delle Valli di Filo e Longastri-
no.

L’area boscosa fu assai ridi-
mensionata in seguito alle bo-
nifiche e agli imponenti lavori
idraulici di fine Settecento,
che mutarono il corso del San-
terno e del Primaro secondo il
tracciato odierno. La conqui-
sta del suolo coltivabile co-
nobbe una forte espansione
dopo I’Unita d’Italia, quando i
conti Gamberini - dei quali &

rimasta traccia nella topono-
mastica rurale della zona - vi
inaugurarono ’epoca del capi-
talismo agrario, edificando un
moderno centro aziendale se-
condo il modello insediativo
“a corte”. I Gamberini vi fece-
ro costruire anche un oratorio
dedicato a Sant’Antonio da
Padova (da non confondere
con I’omonimo vicino oratorio
di via Piantavecchia voluto
dai Bentivoglio nel 1661, pe-
raltro dedicato allo stesso san-
to), inaugurato dall’arciprete
di Lavezzola il 12 gennaio
1865.

Agli inizi del Novecento la
tenuta della Pianta fu acqui-
stata dalla Societa Lamone (E-
ridania), da cui il toponimo
dialettale La Lamona, molto
diffuso nella parlata locale per
tutto il secolo. La documenta-
zione fotografica prebellica -
dal 1925 Villa Pianta era un
possedimento dell’ imprendi-
tore lombardo Mazzotti Bian-
cinelli — mostra un sontuoso
edificio padronale sormontato
da una torre con orologio, che
molti braccianti lavezzolesi ri-
cordano come e castel. Oltre
agli edifici agricoli, il comples-
so aziendale comprendeva un
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vasto giardino con alberi secolari, uno spaccio e
perfino una stazione dei carabinieri. Bersaglio
privilegiato per la sua posizione strategica, fu in
buona parte distrutto nel 1944. L’oratorio ¢& in-
vece passato indenne attraverso 1'ultima guerra.
L’ ultima funzione religiosa risale a circa venti

Sotto:

anni fa.

Oggi ¢ un edificio abbandonato, pericolante e
dall’aspetto assai trascurato tanto che gli abi-
tanti del posto vi hanno fatto crescere piante da
giardino all’ingresso, per renderne meno infeli-
ce laspetto.

il territorio fra il Santerno e il Primaro in una mappa a stampa del 1745, Descrizione topografica del territorio di

Lugo, 1745 [particolare].
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Per i precedenti articoli di Fausto Renzi vedasi la Ludla dicembre 2002, maggio 2003 e settem-

bre 2003.
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[continua dalla prima]
venuto anche bello: piacevole da vedersi, da

tenere in mano, da sfogliare... La riprova di tut-
to questo ci viene dalle tante lettere non forma-
li che abbiamo icevuto dai Comuni, dalle bi-
blioteche oltre che dagli studiosi cui l'opera &
stata inviata gratuitamente, come la Schiirr
costuma fare, non perseguendo, come ben sape-
te, alcun fine di lucro. E non solo istituzioni e
studiosi, ma anche gente semplice, che ci scrive
e ci e ci sprona a proseguire per questa strada.
Ma sono pure indicativi i successi delle pubbli-
che presentazioni dell’opera nelle sedi culturali

pil prestigiose della Romagna, quali la Fonda-
zione Livio e Maria Garzanti di Forli (cui si
riferisce I’invito riprodotto in prima pagina) e la
Sala D’Attorre di Casa Melandri, su invito del
Centro Relazioni Culturali di Ravenna. In en-
trambi i casi, il pubblico che gremiva le sale ha
accolto con caloroso consenso le relazioni dei
presentatori. Altre presentazioni seguiranno in
piccoli e grandi centri...

Ma gli amici stiano in campana, perché le ini-
ziative editoriali della Sehiirr agli an s’aférma a
cve...
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[continua dal numero
precedente]

Di fronte all’affetto che lega
Brighi a Casadei, ¢’¢ perd an-
che una profonda divergenza
sul modo di concepire la musi-
ca. Emilio Brighi riteneva che
non si potesse fare di piu e di
meglio di quello che aveva fat-
to suo padre. Eseguiva, percio,
la musica del padre, rigida-
mente nella formazione orche-
strale che il padre aveva adot-
tato (cioe, primo e secondo
violino, clarinetto in do, con-
trabbasso e chitarra).

Casadei invece, che nelle sera-
te in cui é libero frequenta la
spiaggia e sente anche le or-
chestrine che vengono da ogni
parte, € pill aperto, sente i suc-
cessi nazionali, capisce che si
sta evolvendo un modo piu
completo di concepire la mu-
sica. Per non mettersi in con-
correnza con Emilio Brighi
comincia allora, per le veglie
private, a formare un’ orche-
strina, per la quale si avvale
dell’amico Giovanni Fantini
alla chitarra, di Edoardo Ghi-
sella alla batteria, di Giuseppe
Fantini, che ¢ il padre di Gio-
vanni, al clarinetto in do e,
nelle serate pit importanti,
della signora Iris Mordenti al
violino.

Nel 1928, Secondo Casadei
prende la sua grande decisio-
ne: formare una propria orche-
stra. Annota nel suo diario:
“Nel 1928 decisi di lasciare
I'orchestra Brighi per orizzon-
tarmi verso un nuovo destino
con una nuova formazione.
Lasciai il Maestro Brighi con
molta tristezza, con suo grande
dispiacere e con un bellissimo
ricordo”.

L’Orchestra Secondo Casadei
debutta a Gatteo Mare, alla

Secondo Casadei

di Riccardo Chiesa

Seconda parte

pensione Rubicone, ed é cosi
Casadei

primo violino, Augusto Orlan-

composta: Secondo
di secondo violino, Giuseppe
Fantini al clarinetto in do, Pri-
mo Lucchi al sax, Giovanni
Fantini alla chitarra e al ban-
jo, Giovanni Zangheri alla
batteria. Con essa Casadei rin-
nova profondamente 1’organi-
co musicale dell’orchestra fol-
cloristica romagnola, inseren-
do in essa la batteria, il sax
contralto, il banjo in alterna-
tiva alla chitarra, il sax tenore
in alternativa al clarinetto;
successivamente aggiungera il
pianoforte e la fisarmonica e
giungera a far suonare contem-
poraneamente i due sax.

Alla luce di tutto cio, quando
mi chiedono se sia stato piu
grande Casadei o Zaclen, dico
che non sono in grado di ri-
spondere. E’ certo, perd, che
forse Casadei sarebbe esistito
anche senza Zaclen, ma oggi
nessuno si ricorderebbe di Za-
clen se Casadei non avesse s-
puto coglierne la grande intui-
zione e trasformarla in una
grande musica popolare.
Sempre nel 1928 nasce la pri-
ma canzone dell’Orchestra Ca-
sadei,“Nuvolari”. Questa com-
posizione nasce a Savignano
sul Rubicone nella notte in cui
Secondo Casadei e I'amico
sassofonista Primo Lucchi assi-
stono al passaggio della Mille

Miglia. L’atmosfera, I’entusia-
smo, il rombo delle macchine,
ispirano a Casadei un motivet-
to, che Primo Lucchi riveste
subito di parole. La notte, pe-
rd, & ancora lunga ed i due a-
mici, per non vedere vanifica-
ta la loro ispirazione, scrivono
note e parole nei fogli di carta
gialla con i quali avevano av-
volto i loro panini. Ma nel
1928, con l’introduzione nelle
orchestre del megafono prima
e del microfono poi, Secondo
Casadei opera un'altra rivolu-
zione: unisce la musica da bal-
lo alla lingua dei poveri, il dia-
letto, e diventa il pioniere,
’artefice primo e assoluto del-
la canzone dialettale romagno-
la, che non deve essere neces-
sariamente valzer, polka o ma-
zurka. Il dialetto, dice Casadei,
¢ talmente forte che riesce a
rendere romagnolo qualunque
ritmo, qualunque tempo, qua-
lunque ballata.

Suscitando lo sdegno dei con-
servatori e a dimostrazone di
questo suo assunto, Secondo
Casadei compone una delle
sue piu belle canzoni dialettali,
Un bés in bicicletta, in one step,
il ritmo pit moderno di quel
tempo, a dimostrazione del fat-
to che una cosa ¢ la musica
folcloristica, una cosa la canzo-
ne dialettale romagnola.
Casadei compone anche i testi
delle canzoni dialettali; quan-
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do non li compone lui, lo fa il
suo amico Primo Lucchi. E
quando lo stesso Lucchi com-
pone delle belle canzoni dialet-
tali, non c’¢ gelosia alcuna in
Casadei, che inserisce nel re-
pertorio della propria orchestra
A sem di Rumagnul, Sturnéli ad
Rumagna, Rumagna a premavéra
“Musica e parole di Primo Luc-
chi”. Pensate alla correttezza e
all’onesta di un grande capo
orchestra come Casadei che
non ruba (e avrebbe potuto far-
lo) I'ispirazione a nessuno, ma
mette in repertorio le canzoni
del suo collaboratore e le pre-
senta con nome e cognome; il
vecchio galantuomo di Roma-
gna lo é nelle piccole e nelle
grandi cose.

Gia dal suo debutto, Secondo
Casadei da alla sua orchestra
un’ impronta nettamente pro-
fessionale; introduce le divise
confezionate dal padre, il sarto
Richéin, introduce il leggio di
legno con il nome dell’orche-
stra, introduce il megafono pri-
ma e il microfono poi, quindi
la cantante (suscitando lo sde-
gno dei benpensanti): ¢, infine,
il primo capo orchestra roma-
gnolo ad assumere un cantante

di colore, Tes Gabre, a dimo-
strazione che la democraticita
dei romagnoli si tocca con ma-
no.

Importante & poi per Casadei
onorare la consuetudine vigen-
te negli anni 30 della ‘Sfida
delle orchestre”. In pratica,
nella stessa serata e nello stesso
locale venivano contempora-
neamente ingaggiate due or-
chestre, le quali si esibivano
alternativamente. La prima sfi-
da cui partecipdo Casadei & a
Macerone di Cesena, con l'or-
chestra diretta da una dnna,
Isotta Lombardi, nativa proprio
di Macerone. Prima suona l'or-
chestra della Lombardi ed il
pubblico risponde con un nu-
trito applauso. Suona poi Ca-
sadei: ¢’¢ un attimo di silenzio,
finché da un angolo della sala,
parte un applauso e la platea si
inflamma di un delirante ap-
plauso. Casadei guarda il punto
da cui & partito 'applauso e
vede con stupore che c¢’é¢ sua
mamma, arrivata da sola in ca-
lesse per sostenere il debutto
del figlio. E Casadei vince
quella sfida come vince tutte le
successive, compresa quella alla
Fratta di Bertinoro, che gli a-

4

£

pre il territorio del forlivese.
Mussolini ha in animo un
grande rilancio delle Terme
della Fratta e vincere alla Frat-
ta equivale a vincere a Sanre-
mo, perché la Fratta é un pun-
to di riferimento nazionale.
Casadei diventa e’ re de’ Cam-
baron (il re del camerone). Che
cos’ ¢ il camerone! E’ una sala
piuttosto grande, dove in un
angolo c’¢ un palco alto per
I’orchestra e tutt’intorno, ap-
poggiate alle pareti, delle pan-
che dove siedono le mamme, le
zie e le nonne, che devono sor-
vegliare e custodire la virtu del-
le loro “bambine”. Costoro,
quando c’¢ il veglione, devono
portare la sporta, perché a mez
zanotte c’é l'intervallo e biso-
gna mettere qualcosa sotto i
denti. A questo spuntino di
mezzanotte di solito viene an-
che
figlia e abbiamo degli aneddoti
bellissimi come quello dell’a
mico di Cesena Beppe Pasolini,
che racconta: “A casa mia a-
vevamo una gran miseria e
quando andavamo ai veglioni
non ci interessava la bellezza
della ragazza; adocchiavamo la
sporta delle mamme e la sporta
che emanava maggior profumo
era quella della ragazza piu cor-
teggiata di tutta la festa”.

In un altro angolo del camero-
ne c’é un tavolino, e bitulén (il
bettolino) con marsala, vermut,

invitato il filarino della

qualche bibita, il bottiglione
del vino ed e’ turchét, una sorta
di caffé corretto fatto col caffe,
alcool, zucchero, rum e qual-
che spezia. La luce ¢ data da un
lume a carburo o a petrolio e,
quando si balla, a malapena ri-
esce a fendere la nube di polve-

re che si alza dal pavimento.

[continua nel prossimo
numero]
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La Cooperativa culturale di
Sant’Alberto “‘Un paese vuol

conoscersi” ha incaricato Giu-
seppe Bellosi di curare la stam-

pa - Katia Editrice, Mezzano
(Ravenna) - delle poesie dia-
lettali (superstiti) di Aristide
Moni: 29 sonetti e una lunga
composizione intitolata “Ch’-
fatti robb!” gia stampata dal-
I’autore ad Argenta nel 1929

con lo pseudonimo di Ran-
dlazz. Diciotto sonetti, invece,

erano apparsi su “la Pié” fra il

'28 e il ’29 per iniziativa di
Paolo Poletti (L’ avuchett Pulett
dei Sonetti romagnoli di Olindo
Guerrini).

Purtroppo molte carte “roma-
gnole” del Moni - e forse la

maggior parte — andarono per-
dute sotto le bombe alle Al-
fonsine nel 1944, quando il
fronte indugid a lungo a caval-
lo del Senio.

Il dialetto, avverte Bellosi, &

quello di Bagnacavallo, ma vi

trovano cittadinanza anche e-

spressioni ravennati come i ¢,

icsé, nustalgi, accanto ad a le,
acsé, nustalgeia eccetera.

Il dottor Aristide Moni (Ba-
gnacavallo, 1875 - le Alfonsi-
ne 1941), fu titolare di diverse
farmacie, compresa quella
guerriniana di Sant’Alberto.

Si tratta di sonetti che si leg-
gono d’un fiato, tanto calibra-
to ¢ il verso e rotonda e natu-
rale la rima, degni di essere
noverati nella scuola di colui
che fu in tutto e per tutto l'i-
spiratore della poesia del Mo-
ni: Olindo Guerrini. I temi so-
no desunti dal maestro: le liete
gozzoviglie, le crapule sfrenate,
il vagheggiamento accorato
delle grazie celestiali e carnali
delle donne; non mancano
neppure elenchi di nomi por-
tati alla misura del sonetto,

Pubblicate
le poesie romagnole di

Aristide Moni

Tirindél

blande irriverenze nei confron-
ti del clero e fanno apolino
anche quei temi politici (ele-
zion, p. 31) che rimandano di-
rettamente ai sonetti guerri-
niani pubblicati su “ILLUPO” e
su “L’ASINO” che aprivano,
proprio negli anni in cui Moni
nasceva, la straordinaria sta-
gione dei Sonetti romagnoli e
nuovi orizzonti per la poesia
dialettale.

Chiaramente, fra Guerrini e
Moni corre quella distanza che
separd Omero dagli epigoni,
tuttavia non si loderd mai ab-
bastanza 'iniziativa della G-
operativa culturale santalber-
tese, di Giuseppe Bellosi e
dell’Editrice Katia che ci han-
no regalato questo volumetto
che nessun romagnolista vorra
lasciarsi sfuggire.

Per i lettori de 1@ Ludla ripor-
tiamo due sonetti: Loi (Luglio,
p 20) e La tradida (p 22). Nel
primo l’autore, con piacevole
retorica, da saggio delle sue
capacitd paesaggistiche, resti-
tuendoci una Romagna oleo-
grafica finché si vuole, ma che
sotto la maniera ci restituisce
un po’ di profumo di allora, di
quelle atmosfere svanite nelle
profondita di un passato in cui
- come dice Raffaello Baldini -
si respirava, al tempo stesso,
molto peggio e molto meglio
di adesso. Ne La tradida, inve-
ce, Moni rivela, forse, la corda
pit personale della sua poeti-

ca: una partecipazione solidari-
stica alle sofferenze degli umi-
li, sopraffatti al tempo stesso
da comportamenti arroganti ed
immorali di mascalzoni, ma
pure da un moralismo perbeni-
stico, sempre pronta a censura-
re il debole: in questo caso la
ragazza tradita che doveva sta-
re accorta e rispettosa della di-
stanza sociale, contenuta nei
sentimenti e soprattutto infles-
sibile  nell’automortificazione
delle passioni. Moni ribalta il
verdetto e nella condanna non
¢ soltanto l’insensibilitd uma-
na del traditore ad esporsi al-
’esecrazione dei giusti, ma & la
morale sociale (e forse la socie-
ta stessa) a tingersi d’iniquita,
fondata com’¢ sulla disugua-
glianza e sulla sopraffazione.

ARIATEDE MAianii

SONETTE ROMAGNOLI
EALTRI VERSI

Chiscpps Bl
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Loi

E’ tiveva un vindsen ch’e’ traspurteva
Luntan 'udor de’ stram, de’ fén taié;
Int un mér d’ or e’ sol e’ tramunteva
E j oman i smitteva d’ lavureé.

Cun j urdegn de’ lavor i s’infileva
Ciaccarend e cantend longh a la stre,
Al don cun dal sturneli agl’j arspundeva
E u s’sinteva a rangé j esn int e’ pré.

Al rundanen vulend in tond in tond

Al saluteva e’ dé cun che tsi tsi
Ch’e’ pé ch’al rida e ch’al cojona e’ mond.

Instant la Margaretta e Gabanon,
Che, par chés, j era armast un poch indhi,
I s’era pirs stramezz a un furminton.

La tradida

La Tuda d’Sivirél, cla bella fazza,

La n’aveva et pinsir che e’ su lavor,

E la cuseva sora a cla terazza,

Cantend coma un gardlen ch’vega inamor.

L’era e’ pio bell campion dla nostra razza,
L’era d’tott’ la Rumagna e’ pio bel fior,
Mo adess, a guardei ben, povra ragazza,
La pé sol e’ ritratt de’ su dulor.

Parché u I’ha imbarbajeda un milurden,

Ch’u ’ha tnuda pr un an sacrifichéda
E pu u ’ha abbanduneda a e’ su disten.

E adess la n’canta pié coma e’ gardlen,
Mo la lavora zetta e scunsuleda
E la besa pianzend e’ su baben.

OFTIEDROFTILDR (B TIFEDRFTILDI (R TIEDI (R OZTILDR (B TIEDRFTILDI (R (3T

Drug Lion (1’Aglion)
bussa a la Ludla

Un anno fa, a Russi, Davide Reviati presen-
tava il suo libro di storie a fumetti: un’opera

importante, edita da Mare Nero di Roma e da-
gli amici de la VACA (Vari Cervelli Associati)
di Russi. Le sue strisce, che estasiavano i giova-
ni, stupivano i meno giovani e magari lasciava-
no perplesso (o pitt che perplesso) qualche an-
ziano, a noi parvero straordinarie per le qualita

espressive dei disegni e per lo spirito appassio-
natamente eccessivo (romagnolissime in questo)
che colorava le vicende... Chiedemmo percid

all’autore se 4 sentisse di portare qualche suo

personaggio-bestia (le donne, invece, sono sem-

pre umane) nell’area del dialetto. Reviati ci
penso su per qualche lunghissimo attimo (nella
ressa delle ragazze che incalzavano per avere un
autografo) e disse che si, che la cosa lo interes-
sava, che ci avrebbe provato...

Ed ecco che ¢ addirittura il leader (il protagoni-
sta \ autore, [’Aglion) che viene a farci visita con

una poesia in lingua, dal momento che non &

riuscito ad esprimerla in dialetto come avrebbe
voluto. Chiede il nostro aiuto... e allora, amici,

diamogli una mano, mandate a la Ludla i vo-
stri contributi!

Golo 1l vino
mi porta le lacrime
non i dolord

le paselond gl amort
ma 11 vino

Amg il vino e le laerime
B Ao te

quando ho bewvuto
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Ugnun ad nun ¢ cunvint che i su mud ad di,
al su paroli (quel ¢’avam ciuci cun e lat, fin da
la téta), e sia e nost e, chissa parché, sol e nost.
E u n’i passa mai par la tésta ad pansé che sia
ad tott, ad tott i paiis, ad tott e mond.

L’utum mod ad di, propi speciél, a I'0 santi di
Péta seira da la mi moi, c’la i’¢ ad Furlé: “Qui
’e zenta ch’i liga i cain cun la zunzézza”, par
di ad zenta ch’in sa du met i baioch, e i i bota
via acsé, a la safason; cme un ch’e liga e cain
cun la xunzézza, ch’e vo di do robi o tre: che lo
la zunzézza u la bota via, che e su cain e ma-
gna acsé ben che dla wunzézza, pfuil un sa
gnenca quélch fésan; terz, che e padron I’¢ an-
de via ad testa , e forsi ainca e cain.

Mo avnama a nun.

A V'aveva scrett - quant ann fa, oramai? - che i
purett, una volta, a Cesaine, i’avniva e vendar
a t la carita in t’al butéghi, e ch’i andeva via
marmugnand: “Di 'armirta...”che sol quant a
fot grand a capétt ch’e vleva di: “Che dio ve ne
rimeriti”, che forsi i n’e saveva gnenca lou.
Ormai a so tropp vécc par butem a casazz
int’al fantasii ad qui ch’i creid “ad savé ad le-
tri”; um pis pio d’andé una volta a la stmaina
a la scola de Cardozz, la mi vécia scola da
burdell: Giosué Carducci, t-ciou, miga roba da
poch... Inch s’0 savii dop, da grand, che quant
che Giosué I'avniva a Cesaine, e dé ad mar-
ché, da la vella dei conti Pasolini-Zanelli (mo u
s dis propi acsé?) e purett 'era vécc e intavane,
e par fel scalé 2o e cniva avni fora tott i bidell
dla biblioteca (quela ad Renato Seéra, che por
burdell un po sgrazi ad Cesaine...) a tirel zo da
la barachina - la vciaia? al doni (la Margheri-
ta)? e sanzveis, che alé I’é bon?...

A m so pers, I’é propi la vcigja... A geva ch’ u
m pis pio d’ande a la scola, a lezz a chi burdéll
qualch queél in dialett: al poesii ad Spalici, queli
ad Olindo Guerini, queli ad Tonino Guerra, e
dl’avuchet Vendemini ad Samjin... Mo soratott
a parle cun lou, qui dla quinta A e dla quinta

Di Varmirte

di Sauro Spada

B, de nost povar dialett, ormai sciazé da la
talavision: cla roba impussebila int’al main a di
rabazir, che tott u’j intaressa fora che la saluta
di burdell; mo i baiocch, sé! Che i i cnird metar
it la saca, cm’u s faseva una volta, par fé
passe ad la i murt... Mo t'vu met e diverti-
maint a santiss a di:

«Sauro, ma perché il mio nonno dice che
Panatra si chiama “e zacval” e tu dici “e u-
cul”? E perché la minestra che noi chumiamo
“e ministrain” a Forli si dice “la tardura”?» E
la mestra, I’ Antoniéta, ch’la n’é rumagnola, la
s guérda tota cuntenta, cme che foss tota una
fantasia?

Praima ad muri a vrebb fini ad lezz, ben, e
cun al cherti topografichi dacaint, “I sette pila-
stri della saggezza”, ad che por burdell, sgrazi
ainca lo cme e nost Renato, ch’i cema “Lorens
d’Arabia” (lo e ridiva, quant che e su editor u i
dmandeva cm’u s ciameva la caméla pio beéla;
che lo e ciameva cun tri-quatar nom difirint; e
su editor e vleva savé e nom pracis, cm’u s
scriveva. E lo arspundeva, ridand, ch’l'era
una béla caméla, e basta.)

Bé, cs’a m capital?

A la fain d’'un banchett sota una gran tenda,
cun e grass ad munton e quaica volta ad ca-
mell ch’u i culeva zo da tr’al didi fin’a téra, e
bsugneva magnel ainca giazé... quant che tott
¢ fini, i praim invidé i s’élza par lassé e post a
qui dla sgonda undeéda, ch’i arivara; e csa disi,
cun e padron ad ca, quant ch’i va via?

“Dio te ne rimeriti!” e nost “Di Uarmirte”, di
nost purett d'una volta...
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Da un p6 'd témp a Ziréva
pre’paés, andénd néca in dal
ca 'd campigna, par verifiché
cvent ch’i foss sté i Frampulis
ch’i ciameéss e’ su paés cun e
noém djaletél ad “Frampul” e
cvént, invéce, cun cvel ad
“Frampala”, de’ 7a che me a I’
sintiva dir in t6t-du i mud, epa
néca par savé’ la rasén ad sti
du mud ad cjamér e’ mi paés
ad nassita.

Inda ch’ u m’capitéva ’d in-
cuntré’ dal j arsposti cunvénti
u m’avniva spuntinea la
dmanda de’ parché ste nostar
paés u s’ duvéva cjameér int un
mod invéce che int un étar.

A ste pont, sémpar a m’ sinti-
va di’:“Mé chi I’sa e’ parché!”.
Una séra, dop avé %ré tant da
tot al pérti, a m’ purtép int e’
Cafe “Roma” ad Bruno Petri-
ni; Café ch’ I’éra sémpar bata
da una granda cvantité 'd s-ce,
che i pjo j éra marcheént, san-
sél da bés-ci e pularul.

A lé a cminzép a traté’ l'ar
gumeént, punénd la mi dman-
da, 6 par 6n, un po a tot.

Cla dmanda la éra la stésa, a
csé cumé al j arsposti; mé a
dmandéva:” E’ nostar paés u s’
cjama Frampul, o Frampuala?”.

Ognoén u m’ arspundéva $gond
a cima ch’ I’ éra abitué a cja-
mél; perd, dmandéndi mé e’
“parché”, t6t i marspundéva
ch’i n’e’savéva.

Cvi ch’ j éra a lé presént i s'in-
curjusiva sémpar ad pjo e i zar-
chéva ‘d avdé’ s’ u j éra cva-
jcadd ch’ I’ aveéss sava arspon-
dar.

A un zért mument u s’ fasép
avanti 6, ch’ I’éra cjamé “Al-
fredo ‘d Fogja” e ch’l’éra cnus-
st e stimé da tot int e’ paés,
ch’ u m’ avéva segvi da ¢’
prinzipi sénza maj di’ gnit, ch’
um’ dgep: “ Meé aI’so cima

In djalet u s’ cjama
Frampul, o Frampula?

di Corrado Matteucci

ch’ u s’ cjaméva jir e cama ch’
u s’ duvréb cjamér inca e' no-
star paés!”

Mg, alora, curjos 'd ave’ 'ar-
sposta ch’ a zarchéva, a m’ j
avsinép dgéndi: “Vo, ch’ asi 6
di pjo stimé cumercént da bés-
ci de’ nostar paés e ch’ a si
néca cnussi cumé oOman ’'d
una zérta cultira, a csé cume
tot la vostra fameéja, a putri
cavém sté dobi ch’ a j 0. Scuri
pu che meé a v’ascolt!”

A sta mi dichjarazjo, che a 1o
la j pjasép verament, e’ dgép:
“Una voélta ste paé$ u s’cjamé-
va “Frampula” cun la “a” finé-
la. L’éra un paés ad marchent
néca aléra, viv, abastanza biri-
ché e ’d Zénta propi $Smaliziéda
e farba in tét i séns; e cvést u
s’ savéva par tota la Rumagna
e néca pjo in la.

Ste fat u 'n pjaséva a i s-cén ad
chjétar pai§ che, prinféna, j
éra invigji$ e sémpar i criti-
chéva ogni fazénda di Frampu-
li§, che, invéce, j éra urgugljas
de’ su méd ad vivar e di su
cumpaese.

Sta situazjo pu la j éra cnussa-
da scvési par tot 'Italja. Tant
I’é che cvand ch’e’ veéns-io i
barbari da oltre al j Elpi i I’
véns a imparé’ néca 16.
Timura$ che ste paé$ u j ari-
véss a fé di sghérb néca pesent,
i véns a ‘vdér inda ch'l’éra e
in cvatar e cvatr-ot i |’ circun-
dép cun al j érmi epd i l'ata-

chép cun tanta vjulénza che,
pinsénd a una cvéjca rtursjon
int ’avni, i I'incendiep, fasénd
muri’ prinféna tanti parsoni.
Mo i ’n s’ afarmép a lé; vlend
scanzlél dafat ste paés e a-
vdénd che in zérti ca e in zérti
stré ¢’ nom ad ste sid u ’'n éra
andé distrot da e’ fug, i pinsép
ad eliminél mneéndi cun di pi-
con e di martel.

Cvand che 16 i s’ la avjep, u j
fop di Frampulis, ch’ i s’éra
gnascOst int al campagni tot
atorna, ch’ j arturnép indri e i
zarchép ad ricostrui’ cveél ch’
I’éra sté distrot da i barbari. U
j vlép de’ témp, mo i j arivep!
Sol che, sicoma che una gran
pérta 'd 16 i 'n avéva cunfi-
deénza cun €’ scrivar e cun €’
lezar, i 'n badép a curéiar al
scréti ch’ al j indichéva e’ su
paés e ch’ al j éra stédi strapa-
zédi da i barbari, mo i man-
tnép ¢’ noém pjo long ch’ u j
éra armast in cva e in la e ch’
I’ éra propi “Frampal ” sénza
la “a” finéla.

Da aléra, arcurdénd ctima ch’
u s’ cjaméva préma ‘d ste fataz,
cvajcadén i I’ cuntinuép a cja-
mé’ “Frampula” e cvajcadoén,
invéce, avdénd la néva scréta i
I’cjamép “Frampul” !

Al do varsjon al curép int €’
témp fina inca e I'¢ par cvést
ch’ujeéchich il cjama int
un méd e chi in clétar !”.
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La stréda pr’ e’ dé Questa poesia di Farneti ¢ tratta da una ezione

della raccolta Sota i copp (Galeati, Imola,1978)
d‘opp intitolata I métt ad Sgun, in cui il poeta i-

prendeva affettuosamente le invenzioni che corre-
vano per le vallate del Savio e del Borello, per dar
) - ) la baia agli abitanti di questo o quel paese. Sa-
di Duilio Farneti pranno percid perdonarci eventuali lettori di Se-

guno!

PR
Quéi 'd Sgun, alora totta cla stréda fata e’ sabat sera

tét al dmenghi maténa i 'ndéva a Médla propi, i s’ cardeva
b
par la roba da vend o da cumpre: ch’la j cuntéss cumé fata pr’ e’ dé dopp.
meég etto d’ anmi ad zécca, do smamtdi,
‘na pienta d’ insaleda, un chev a d’ aj E ale sotta la loza:

« Quej ’'d Zégna, 161 s’ quaiona;
pero ste’ pézz ad stréda
a la j avren pu’ fata par dmatenal».

e po s’ Uera int e’ prézzi e s’ l'era bel

i cumpréva dal volti un zadarnel.
e, ,

Dis ch’ i tuléva via e’ sabat séra Infati, apena Uéjba

i passa a lé da Sgun j amigh ad Zégna,

queéj chi 'ndaséva a Medla

e ij da una vosa par to via insén;

queéj 'd Sgun da int e’ su lét

ch’i ridiva da mett sotta i lanzol:

«Inviju, inviju, vujét a si’ un po indria:

nunét un bel pzultin

a la j avén za fata da iér-seral».

cun tét la roba a doss;

i clapéva la curta drétt par drétt,
s6 par cal rivi, 26 par chi butrin

e j arivéva, ascsé, a séra fata

a soéra e’ mont ad Médla;

i clapéva un rispir

e po’ i turnéva indria ancora a ca’.
Cuntint cume dal pasqui:

La strada per il giorno dopo

Quelli di Seguno, a quel tempo,/ tutte le domeniche mattina andavano a Meldola / per la merce da vendere e
da comperare: / mezz’etto di anime di zucca, un po’ di sementi, / una pianta d’insalata, uno spicchio d’aglio / e
poi, se era nel prezzo e se era bello / comperavano a volte un cetriolo\ Si dice partissero il sabato sera / con
sulle spalle tutta la mercanzia; / prendevano la scorciatoia dritto per dritto, / su per quei calanchi, gitt per quei
burroni, / e giungevano, cosi al tramonto / sul monte che soprastava a Meldola; / prendevano un respiro / poi
ritornavano ancora a casa. /| Contenti come pasque: tutta quanta quella strada percorsa il sabato sera, / pro-
prio, credevano / che valesse per il giorno dopo. / E li sotto la loggia: / «Quelli di Cigno, loro ci danno da dire;
| perd questo pezzo di strada / I’avremo pure percorso per domattina!» / Infatti, appena 1’alba / passano li da
Seguno gli amici di Cigno, / quelli che andavano a Meldola, / e danno loro una voce per partire assieme; / e
quelli di Seguno, dal loro letto, / che ridevano come matti sotto le lenzuola: / «Avviatevi, avviatevi, voi siete
un poco indietro: / noi un bel pezzetto / I’abbiamo fatto gia da ieri sera»!
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